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A EVOLUCAO DO RETRATO DO HOMOSSEXUAL NA PRODUCAO AUDIOVISUAL:
UM ESTUDO COMPARATIVO NO CONTEXTO BRASILEIRO

Cassius Assuncdo Martins

Resumo

A homossexualidade no Brasil constitui-se ainda em um tema delicado, apesar dos grandes avangos de direitos
por parte desses individuos na sociedade. Baseado neste tema, decidiu-se avaliar a evolu¢do da representacio
deste grupo na filmografia brasileira. Objetivo e Metodologia: Com o intuito de tracar, através de uma
metodologia comparativa, um paralelo entre o tempo de lancamento, escolheu-se trés producdes cinematograficas
e um curta durante o periodo de 1967 a 1985 (O menino e o vento, 1967; Um cldssico, dois em casa, nenhum jogo
fora, 1968; Os imorais, 1979; e O beijo da mulher aranha, 1985) do século XX, enquanto foi elegida quatro
producdes longa-metragem no periodo de 2013 a 2018 (Tatuagem, 2013; Hoje eu quero voltar sozinho, 2014;
Praia do Futuro, 2014; e Sécrates, 2018) do século XXI, totalizando oito produ¢des em um recorte corte de tempo
de 51 anos (1967-2018) no cinema nacional. Os critérios de inclusdo foram a exigéncia que houvesse um
protagonista masculino que tivesse interesse afetivo ou sexual por um individuo do mesmo sexo, a0 mesmo
tempo que os critérios de exclusdo eliminam retratacdes homossexuais por personagens secunddrios na histdria.
Resultados: Em comparacdes com as obras do século XX, as representagdes da figura do homossexual nas
producgdes audiovisuais brasileiras vém sofrendo grandes transformacdes positivas. Os modelos marginalizados
estdo sendo trocados por representagdes mais realistas. Discussdo e Conclusdo: Feita com base nos conceitos
foucaultianos de poder sobre os corpos de sujeitos marginalizados, a discussdo conclui que o retrato da
homossexualidade nas produgdes mais antigas era reflexo de como o cinema era uma ferramenta de reproducao
social de opressdo para com sexualidades dissidentes baseado no imaginério popular de sua época.

Palavras chave: Cinema. Homossexual. Poder. Representacdo. Sexualidade.

Abstract

Homosexuality in Brazil is still a delicate issue, despite the great advances in rights by these individuals in
society. Based on this theme, it was decided to evaluate the evolution of the representation of this group in
Brazilian filmography. Objective and Methodology: In order to draw, through a comparative methodology, a
parallel between the time of release, three cinematographic productions and a short were chosen during the period
from 1967 to 1985 (O menino e o vento, 1967; Um cléssico, dois em casa, nenhum jogo fora, 1968; Os imorais,
1979; Kiss of the Spider Woman, 1985) from the 20th century, while four feature-length productions were elected
in the period from 2013 to 2018 (Tatuagem, 2013; The Way He Looks, 2014; Praia do Futuro, 2014; and
Sdcrates, 2018) of the 21st century, totaling eight productions in a time cut of 51 years (1967-2018) in national
cinema. The inclusion criteria were the requirement that there be a male protagonist who had an affective or
sexual interest in an individual of the same sex, while the exclusion criteria eliminate homosexual portrayals by
secondary characters in the story. Results: In comparison with the works of the 20th century, the representations
of the homosexual figure in Brazilian audiovisual productions have undergone great positive transformations.
Marginalized models are being exchanged for more realistic representations. Discussion and Conclusion: Based
on Foucauldian concepts of power over the bodies of marginalized subjects, the discussion concludes that the
portrayal of homosexuality in older productions was a reflection of how cinema was a tool of social reproduction
of oppression towards dissident sexualities based on in the popular imagination of his time.

Keywords: Cinema. Homosexual. Power. Representation. Sexuality.
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INTRODUCAO

A homossexualidade, no Brasil, nunca chegou a ser formalmente condenada pela justica, apesar
de represarias durante toda a formacdo do pais. O cinema, como espelho da realidade, reflete a visdo de
um determinado artista circunscrito pela cultura social de sua época, o que acaba refletindo em suas
produgdes audiovisuais, sejam elas subversivas o suficiente ao ponto de interrogar a concepgao vigente
sobre determinado tema, no caso, a homossexualidade, ou tradicionalmente uma reproducio desta aos
moldes de seu tempo. Com a democratizacdo e a recente democracia que o pais vive, 0s artistas
sentiram-se mais livres para expressarem suas maneiras de pensar.

Estre artigo separa quatro producdes audiovisuais do século XX e mais quatro do século XXI,
que retratam o protagonista homossexual em determinada época, em um estudo metodoldgico
comparativo. O intuito da comparacdo € averiguar as mudancas no cinema sobre o retrato do
homossexual no Brasil pela sétima arte, a partir de uma abordagem foucaultiana do poder proposto na

discussao.

METODOLOGIA

O estudo comparativo ¢ um método de pesquisa poderoso dentro das ci€ncias sociais por visar
uma andlise clara das acdes inerente dos objetos comparados, afinal, € por meio da comparagdo que se
cria um tipo de raciocinio na qual torna-se possivel o descobrimento de “regularidades, perceber
deslocamentos e transformagdes, construir modelos e tipologias, identificando continuidades e
descontinuidades, semelhangas e diferencas, e explicitando as determinacdes mais gerais que regem os
fenomenos sociais” (SCHNEIDER; SCHMITT, 1998, p. 49).

Lakatos e Marconi (2004) atentam que a metodologia comparativa é capaz de oferecer nio
apenas uma andlise dos diferentes grupos e seus determinados contextos, mas, também, um estudo sobre
os mesmos grupos dentro de seus determinados contextos, levando em consideragdo, inclusive, a sua
época. As diferentes épocas no estudo comparativo se revelam uma ferramenta forte na investigacao de
mudancas, ou ndo, na conjuntura ou no fenomeno daquele grupo em especifico, ocupando-se de explicar
os fendmenos a partir de uma andlise dos dados concretos, retirando-lhes os elementos constantes, gerais

e abstratos:

Considerando que o estudo das semelhancas e diferencas entre diversos tipos de grupos,
sociedades ou povos contribui para uma melhor compreensdo do comportamento humano, este
método realiza comparagdes com a finalidade de verificar similitudes e explicar divergéncias. O
método comparativo € usado tanto para comparacgdes de grupos no presente, no passado, ou entre
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os existentes e os do passado, quanto entre sociedades de iguais ou de diferentes estidgios de
desenvolvimento (MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 107).

Os estudos comparados contribuem para uma reflexdo do estado de coisas, uma vez que € através
das analogias criticas que se distingue momentos distintos, porque a questdo do outro e do
reconhecimento de sua alteridade “¢ a base do reconhecimento de si mesmo e da propria identidade.
Essa concep¢do nos obriga a pensar em seres [...] como partes de uma ou mais totalidades sociais,
dependendo [...] da natureza, da cultura e dos sujeitos sociais envolvidos (CIAVATTA, 2009, p. 147)

O presente artigo apanhou trés filmes e um curta entre os anos de 1967 a 1985 do século passado
que, para fins comparativos, serdo relacionados com quatro filmes do periodo de 2013 a 2018, na década
de 10 do século XXI. As producdes escolhidas foram O menino e o vento (1967), Um cldssico, dois em
casa, nenhum jogo fora (1968), Os imorais (1979); e O beijo da mulher aranha (1985),
concomitantemente com as producodes deste século: Tatuagem (2013), Hoje eu quero voltar sozinho
(2014); Praia do Futuro (2014) e Socrates (2018). O objetivo € tracar um paralelo do retrato antigo do
homossexual em perspectiva com as ondas atuais do cinema nacional, confluindo as histdrias, os
personagens e suas questoes pessoais, formando trés premissas de andlise. A Histéria dard conta do

enredo e do desenvolvimento da trama; o Personagem serd caracterizado pelas suas qualidades mais

marcantes e; por fim, a Questao Pessoal envolve os seus conflitos internos.

Os critérios de inclus@o da escolha dos filmes foram personagens protagonistas masculinos que
se interessam, ou afetivamente ou sexualmente, por um outro individuo do mesmo sexo na trama,
excluindo longas onde o homossexual € um personagem secunddrio. H4 casos de dois serem os
protagonistas, por sua vez ambos serdo destacados.

O artigo divide-se em trés partes bem definidas, a primeira parte intitulada “De 1967 a 1985”
trard uma sintese de cada produgdo audiovisual por meio de seus aspectos mais relevantes para este
estudo; a segunda parte, “De 2013 a 20187, tem o mesmo intuito da primeira, ambas fornecem um
aparado geral. No entanto, a terceira parte, a “Discussdo”, é responsdvel pelo escopo do texto e oferece
uma comparagdo criticas entre as obras do século passado com as atuais partindo de trés premissas ja
estabelecidas por meio de uma discussdo a luz da o6tica filoséfica foucaultiana em relagdo a sexualidade

e as relacdes de poder que se circunscrevem sobre esses corpos.
DE 1967 A 1985

O filme, “O menino e o vento”, conta a histéria do rico jovem engenheiro, José Roberto Nery

(Enio Gongalves) que é forcado a voltar uma cidade pequena por suposto desaparecimento e morte de
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um menino que ele costumava encontrar todo dia para apreciar o vento, Zeca da Curva (Luiz Fernando

Ianelli), ambos dos personagens t€m o mesmo nome.

Figura 1 — Zeca e José se abracam

Fonte: Quadro do filme “O menino e o vento” (1967).

A histéria comega sendo com o protagonista sendo interrogado pelo seu advogado sobre o
desaparecimento do garoto. As histérias das testemunhas convergem para um envolvimento que eles
tinham para além de uma amizade, seu advogado, inclusive, pergunta a José se eles tiveram um
relacionamento sexual, ou seja, com uma implica¢do pedofilica. O subtexto supostamente pedofilico é
tratado no tribunal como uma acusacdo grave tanto entre os promotores quanto pela populacdo ali
presente. A histdria, para Moreno (2001), trata-se de uma alegoria da descoberta da homossexualidade,
uma vez que durante o julgamento José confessa que o menino era especial e representava uma forca da
natureza que nenhum daqueles “normais” no julgamento eram capazes de entender, apesar de ao longo
do longa, ndo haver, de fato, nenhum intercurso sexual entre os dois. José chamara sua relacio com
Zeca de “camaradagem” e o fato dos personagens terem o mesmo nome cria um reflexo identificativo
entre os dois. No final, José convoca Zeca da Curva representado pelo vento que invade a sessdo,

forcando-a a ser encerrada, a camisa de Zeca utilizada como prova na sessio para nas maos de José, é:

Como se [ele] visse na camisa o vento e o menino, a materializacao da natureza, que ndo se pode
matar: sua paixdo homossexual, o vento que ele amou e se tornou o menino, que é agora apenas
uma sensagdo, ndo existe mais. Mas este mesmo vento trouxe até ele a camisa que foi do menino,
para lembra-lo de que esta sensacdo em relacdo ao vento/menino € agora um sentimento que faz
parte dele, faz parte de sua natureza” (MORENO, 2001, p. 204).
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O personagem principal € retratado com um ser anormal e excéntrico, especialmente para a
populacdo, porém, ele ndo se envergonha disto, visto que ele entende que ndo hd nada para se
envergonhar devido a sua fascinag@o pelo vento. Seus conflitos internos sdo prioritariamente a busca por

algo que preencha um vazio.

Figura 2 - Isaias e Antonio

Fonte: Quadro do curta “Um cldssico, dois em casa, nenhum jogo fora” (1968).

Este curta experimental foi dirigido por Djalma Limongi Batista, até entdo estudante de cinema
pela Universidade de Sdao Paulo. H4 quase nada de andlises — a ndo ser pelas opinides de quem o
assistiu — sobre esse curta. E sabido que sua estreia se deu em uns periodos mais repressivos da
ditadura civil-militar no Brasil e por muito tempo seu contetido foi desconhecido e, por consequéncia,
ele € uma produgdo altamente secreta do grande publico. Pouco foi assistido e comentado. Com isto, €
necessdario que este artigo se proponha faze-lo.

A historia é enigmatica e ndo linear, movido por cenas sem grandes didlogos, preferindo o
diretor a contemplacdo da imagem que diz mais que palavras. O curta conta a histdria do relacionamento
entre Isaias (Carlos Alberto) e Antonio (Eduardo Nogueira). Anténio, no inicio, rompe com um amigo e
passeia pelas ruas de Sao Paulo, aonde encontra Isaias para um encontro sexual. A relacdo répida e
intensa entre ambos chega ao ponto de Isaias implorar a Antonio que o mate para eles ndo se separarem.
O curta € movido por metédforas, em todas as cenas de passeio pela cidade ha um enfoque em cartazes
que mostram casais heterossexuais, tomando como partida a l6gica que o casal ndo pertence aquele
mundo.

Os personagens protagonistas sdo estranhos, a par da realidade e totalmente solitdrios, a trilha

sonora e os cortes da edi¢do contribuem para um clima fiinebre crescente. No final, Antonio aceita as
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suplicacdes de Isafas e o mata. Os conflitos internos de ambos dos personagens podem ser resumidos
como ndo pertencimento aquela sociedade que os rodeia. A morte seria a Unica saida que libertaria os

dois do sofrimento.

Figura 3 - Mario beija Gustavo falecido

Fonte: Quadro do filme "Os imorais" (1979).

Os imorais, de Geraldo Vietri, ¢ uma critica a sociedade de classe média paulistana e suas vidas
de faixada. O exemplo central da trama mostra a mae de Mdrio (Jodo Francisco Garcia), o primeiro
protagonista, tendo um relacionamento extraconjugal com seu motorista, enquanto o Pai do personagem
principal a trai também com um funcionario. Mdrio, no meio dos dois, se vé perdido na representacao a
que seguir, devido a isso, s6 hd uma cena durante o longa inteiro aonde a familia estd reunida,
denunciando o distanciamento familiar. O outro personagem principal se chama Gustavo, um
cabelereiro.

A histéria conta a vida de Mdrio nessa familia, da qual ap6s saber da morte de sua v, vai ao
saldo de beleza avisar sua mie. No local, o cabelereiro Gustavo (Paulo Castelli) avista-o e se interessa,
apesar deste tltimo se mostrar interessado na mulher que Gustavo atende. Com o tempo, Mério pede a
Gustavo que consiga um encontro entre ele e a mulher que ele atendia, todavia, ja apaixonado, Gustavo
engana ambos duas vezes para que esse encontro nao aconteca. Quando Madrio descobre sua tramoia,
Gustavo € posto na parede e agredido por ele. No dia seguinte, arrependido, Mdrio retorna a casa de
Gustavo para se desculpar e levd-lo ao pronto-socorro. Mario o questiona se ele sempre foi “bicha” e
Gustavo ndo sabe responder, devolvendo-lhe a pergunta sobre o que € ser um homem, Mario lhe
responde que ser homem € transar com uma mulher. Gustavo, com isso, inicia um discurso apanhado

dos piores exemplos do que € ser um homem, fazendo Madrio refletir. Entretanto, no impeto de agradar
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Mirio, que havia se tornado seu amigo, Gustavo se envolve uma mulher. Madrio, a partir deste momento
do longa, torna-se ciumento com a situagao ao ponto de forcar Gustavo a entrar em seu carro em direcao
a lugar nenhum. No percurso, Mdrio o convida para viajar o mundo com ele, mas é confrontando com a
insisténcia de Gustavo em saber o porqué daquele convite. Mdrio explode e diz que também gosta de
Gustavo, acelerando cada vez mais ao ponto de capotar, matando o companheiro.

O personagem Mdrio se mostra complexadamente conflituoso com os seus sentimentos sobre seu
interesse em Gustavo, acabando por se reprimir cada vez mais até explodir no final. Seus conflitos
internos, assim como no filme anterior, sdo de ordem de ndo pertencimento social, com adicional da
descoberta de uma parte de sua sexualidade que ainda ndo havia sido explorada. Gustavo, de inicio, €
uma contraposi¢do de Madrio, porém, aos poucos, rende-se cada vez mais as convengdes sociais,

resultado também de seus conflitos pessoais.

Figura 4 - Valentin e Molina presos

Fonte: Quadro do filme “O beijo da mulher aranha” (1985).

Dirigido por Héctor Babenco, O beijo da mulher aranha (1985), uma produgdo américo-
brasileira, conta a histéria de dois presidiarios, Valentin e Molina, um é guerrilheiro e preso politico, o
segundo é um ex-vitrinista, respectivamente. Na cela, Molina conta a histéria de filmes para entreter
Valentin, enquanto sofrem violéncia da policia no periodo militar.

A histéria tem muitas camadas. Nao se sabe o verdadeiro motivo de Molina ter sido preso, ao
contrario de Valentin que € explicito. Ao longo da narrativa, descobre-se que Molina trabalha para o
diretor da prisdo, em troca de sua liberdade, com intuito de arrancar informacdes do guerrilheiro e
frustrar os planos dos rebeldes.

O protagonista, Molina, parece aceitar sua condi¢do de “inferior” por conta de sua sexualidade e,

ao longo da histdria, se apaixona por Valentin e é correspondido. Seus principais conflitos pessoais sdao
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caracterizados pela impossibilidade de encontrar um grande amor e uma vida comum, como foi a vida
de sua mae. J4 apaixonado, Molina ndo conta de algumas revelacdes de Valentin ao diretor e aceita
enviar uma mensagem de Valentin aos rebeldes. Entretanto, tal percurso € frustrado e ele acaba sendo

morto na tentativa de se aliar a resisténcia, ao mesmo tempo que Valetin morre torturado na prisao.

DE 2013 A 2018

De Hilton Lacerda, “Tatuagem” (2013), ambientado durante a ditadura militar, tem como pontos
de drama dois protagonistas, Clécio (Irandhir Santos) que é dono de um teatro que preza pela liberdade
sexual e de género, enquanto Fininha (Jesuita Barbosa) é um militar. Ambos acabam se envolvendo

amorosamente.

Figura 5 - Fininha e Clécio se conhecem

A

Fonte Quadro do filme “Tatuagem” (2013).

Os protagonistas ganham destaque pelo filme ndo ter receio de mostrar cenas mais explicitas de
amor entre os dois. Da mesma forma que Clécio, bissexual, se apresenta como um homem livre,
Fininha, devido a rigidez militar, aos poucos se abre para essa forma de vida, aceitando quem realmente
ele é, mudando-se para a cidade grande para conquistar seus sonhos. Os conflitos pessoais de Fininha se
devem ao despertar do interesse amoroso e o descobrimento de si, enquanto Clécio concilia a vida
pessoal com o trabalho que sofre constantes censuras devido ao seu conteido mais adulto. O longa
ganha pontos por, ainda que as circunstancias ndo sejam favordveis, ter um apelo otimista, ao contrario
de todos os longas anteriores que terminam de forma tragica, envolvendo a morte, tornando a narrativa

mais realista.

BOLETIM DE CONJUNTURA (BOCA) ano IV, vol. 11, n. 31, Boa Vista, 2022




BOLETIM DE CONJUNTURA

www.ioles.com.br/boca

Figura 6 - Leo e Gabriel saem juntos

Fonte: Quadro do filme “Hoje eu quero voltar sozinho” (2014).

Hoje eu quero voltar sozinho (2014) foi um marco na producio cinematogréfica brasileira por
retratar a histéria de um jovem cego que se apaixona pelo novo colega de sala de aula de maneira
sensivel e bonita, valorizando o aspecto amoroso e otimista na relagdo entre os personagens principais,
Leonardo (Guilherme Lobo) e Gabriel (Fabio Audi). Desta amostra, é o filme com maior nimero de
prémios e receita de bilheterias.

Os personagens, tanto de Guilherme quanto de Fabio, sdo vivaz, apaixonados e se entregam um
ao outro naturalmente em uma dindmica onde cada um aprende com o parceiro coisas novas, cOmo
qualquer outro filme de romance adolescente que contam a histéria de um casal heterossexual. O filme
se mostra mais interessado em naturalizar o desenvolvimento afetivo dos protagonistas. A
homossexualidade ndo € uma questdo ou um fardo — ponto de sofrimento — ao longo da narrativa. O
filme, em si, é sobre o primeiro amor. Os conflitos internos de Leonardo e Gabriel sdo de ordem
estritamente sentimental quanto a reciprocidade afetiva do outro. O filme € finalizado com ambos

juntos, tal como uma comédia grega.

Figura 7 - Donato e Konrad se apaixonam

Fonte: Quadro do filme “Praia do Futuro” (2014).
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Praia do Futuro, dirigido por Karim Ainouz, uma producdo teuto-brasileira, narra a histéria do
nascimento de um romance entre um brasileiro e um alemao apds este dltimo perder o amigo na praia
que da titulo ao longa.

A histdria é movida pelo protagonista, Donato (Wagner Moura), que € um salva-vidas entusiasta
pelo mar e tem um irmdo bem pequeno que lhe apelida de Aquaman por conta de sua profissdo. Ele
conhece seu interesse amoroso depois do desaparecimento do amigo do alemdo Konrad (Clemens
Schick). Donato primeiramente ofereceu uma carona, o que resultam em ambos a dormirem juntos. O
que era para ser um encontro de sexo casual acaba tornando-se em um intenso amor, capaz de fazer
Donato ir a Alemanha com Konrad para nunca mais voltar.

O personagem de Wagner Moura tem muitas nuances. Quando se passa mais de 15 anos — j4
vivendo uma vida estdvel com Konrad — seu irmdo mais novo vai a Alemanha avisa-lo que a mae dos
dois falecera ha mais de um ano e Donato € questionado por nunca ter dado mais noticias desde o dia
que ele saira do Brasil. A resposta vem no final do longa quando Donato assume ser um homem
medroso, que ndo conseguia lidar com suas questdes para com sua familia e fugir para a Alemanha o
libertaria deste fardo. Os conflitos internos do personagem central sdo de ordem familiar e sua recep¢do

perante quem ele é, uma vez que ele se aceita e buscava apenas liberdade de sé-lo. O filme tem um

encerramento otimista por reconciliar o protagonista e seu irmdo, bem como ele mantém o

relacionamento com Konrad.

Figura 8 - Sécrates beija Maicon

Fonte: Quadro do filme “Socrates” (2018).

Em Socrates (2018), dirigido por Alexandre Moratto, conta-se a histéria de um jovem negro, gay

e menor de idade que recentemente perdeu sua mae. O enfoque da narrativa é ver o protagonista
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batalhando para encontrar um emprego para se sustentar sozinho enquanto nutre sentimentos por um
colega de trabalho.

Sdcrates, o personagem principal, vivia em condi¢cdes miserdveis com sua mae, até entdo, antes
de sua morte, um auxiliar de limpeza. Com sua morte, foi em busca de emprego para pagar o aluguel
que ja estava atrasado hd um bom tempo, mas trabalho era lhe sempre negado por ser menor de idade.
Quando ele € expulso por ndo pagar o aluguel, ele busca ajuda de seu irmao que tem uma familia,
porém, no dia seguinte, é acordado por seu pai, e € expresso 0 medo descomunal que o personagem
principal tem dele. E subentendido que sua mie aceitava sua sexualidade, seu pai ndo, além deste tltimo
ser extremamente violento. SOcrates consegue fugir e busca asilo na casa de Maicon, um homem com o
qual ele saia e nutria uma paixao, entretanto, descobre que Maicon tem um filho. Sdcrates tem sua
segunda decepgdo e vai embora. Apds tentar de tudo, Socrates vai até a praia e busca se suicidar afogado
portando as cinzas de sua mae, no entanto, ele desiste. Ao voltar a superficie, o filme finaliza com
Sdécrates com as cinzas de sua mae que colam sobre sua mao molhada.

Dos filmes da lista, este drama tem componentes sociais € econ0micos mais complexos que o0s
demais. O fato do protagonista ser abertamente gay e ndo haver problema com isto, € tratado apenas

como um detalhe a mais. As questdes que ele vive no dia a dia transmitem uma realidade social bastante

comum no brasil.

O protagonista ¢ um personagem muito forte e com muitas camadas complexas. Seus conflitos
internos sdao de ordem para além da questao sexual, a situagdo social — e suas tentativas de fuga dessa
situacdo — que o cerca tem um peso muito maior na constitui¢ao de seu sujeito. O final, apesar de evitar

a tragédia suicida, € ambiguo, uma vez que ndo € mostrado se SOcrates conseguird se erguer.
RESULTADOS E DISCUSSAO

Dos quatro protagonistas das producdes do século passado, todos, sem excecdo, tinham
problemas referente a aceitacdo de sua sexualidade em decorréncia das consequéncias sociais de uma
sexualidade dissidente (José, Isaias, Antdnio, Mario, Gustavo e Molina), bem como tramas centradas na
questdo da sexualidade “problematica” e nos conflitos internos por ela produzidos, gerando
protagonistas inseguros, “anormais”, conflituosos, melancdlicos, tristes, depressivos e frustrados,
contando em 90% com finais tragicos envolvendo mortes ou, no caso de O menino... (1967), ambiguo.

Foucault explica esses fatos pela relacio de poder que os personagens t€m com a normativa
social em qual eles vivem. O poder € caracterizado como uma relacdo em que alguns individuos

exercem sobre os outros grupos e tem o Estado como sujeito que legitima esse poder capaz de
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transfigurar-se em uma autoridade, uma institui¢do ou, no caso em questdo, no grupo social maioritario
heterossexual, a quem o sujeito lhe deve obediéncia (FOUCAULT, 1982). Quando o poder passa a
regulamentar e legitimar os corpos, ele ¢ chamado de biopoder, o poder se estabelecerd sobre os corpos.
O corpo deixa de ser somente um organismo para se tornar um agente politico, visto que “as relagdes de
poder t€m alcance imediato sobre eles; elas o investem, o marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a
trabalhos, obrigam-no a cerimonias, exigem-lhe sinais” (FOUCAULT, 1977, p. 28). Sdo mecanismos de
biopoder politicos tanto aquelas a¢des realizadas de forma direta (fazer morrer), quanto aquelas fruto de
uma omissao (deixar morrer) (FOUCAULT, 1988). Foucault (1977) concentra que os corpos submissos
acabam por entrar em um processo disciplinador. O pandptico representaria tanto os lugares e
autoridades quanto os grupos sociais que controlam a vida dos corpos subversivos, submetendo-os a
uma vigilancia severa com objetivo de punir e extinguir os transgressores. Um das ferramentas
biopoliticas que se pode exercer é a morte do outro: “A morte do outro ndo ¢ simplesmente a minha
vida, na medida em que seria minha seguranga pessoal; a morte do outro, a morte da raca ruim, da raca
inferior (ou do degenerado, ou do normal) ¢ o que vai deixar a vida em geral mais sadia [...]”
(FOUCAULT, 2005, p. 305).

A sexualidade, na encruzilhada do corpo, também passa a ser regulamentada e vigiada pela

populacdo majoritaria que tem o poder do heterossexismo como padrao social aceitavel, ndo admitindo
outras variagdes sexuais diversas, através de suas ferramentas de controle, como a religido e a Igreja. A
sexualidade que nao se concentra para os fins reprodutivos da espécie humana estd em um corpo nao
disciplinado, apto para que seja punivel por tal transgressdo, uma vez que por mais que os homossexuais
ndo possam se reproduzir a nivel bioldgico, a maioria teme que eles se espalhem a nivel social como um

contagio viral, Foucault (2005) apelida esta tese de teoria de degenerescéncia:

[Ulma sexualidade devassa, pervertida, etc., tem efeitos no plano da populagdo, uma vez que se
supde que aquele que foi devasso sexualmente tem uma hereditariedade, uma descendéncia que,
ela também, vai ser perturbada, e isso durante geracdes e geracdes, na sétima geragfo, na sétima
da sétima. E a teoria da degenerescéncia: a sexualidade, na medida em que estd no foco de
doengas individuais e uma vez que estd, por outro lado, no niicleo da degenerescéncia, representa
exatamente esse ponto de articulacdo do disciplinar e do regulamentador, do corpo e da
populacdo (FOUCAULT, 2005, p. 301).

E desta maneira que o biopoder age sobre os corpos com sexualidades dissidentes, os corpos
vivem da forma de quem tem o poder deseja, ignorando o processo de principio de individuagdo do
sujeito. A norma € que todos devem se adaptar ao grupo hegemoOnico. H4 uma complexa
descaracterizacdo, nesse processo, de qualquer personalidade ou identidade em prol da designacdo de
modelos a seguir. O poder tem como base nessa submissdao “reprime o sexo, como na ideia da lei

constitutiva do desejo, [que] encontra-se a mesma hipotética mecanica do poder” (FOUCAULT, 1988,
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p. 83). Foucault (1979) atenta que para todos os grupos que sofrem com a hegemonia do poder sejam
capazes de lutar contra, a partir de uma abordagem revoluciondria e radical como a Unica maneira que
uma mudanca seja posta para que ndo haja uma conformacao a submissao.

A posi¢ao de Foucault (1979) para combater este poder abusivo € a orquestra de um movimento
social unificado com outros grupos oprimidos, movidos pela ideia revoluciondria radical que se

intersecciona na busca de abolir esses preceitos:

[Q]Juando se luta contra a exploracdo € o proletariado que ndo apenas conduz a luta, mas define
os alvos, os métodos, os lugares e os instrumentos de luta; aliar-se ao proletariado € unir-se a ele
em suas posi¢des, em sua ideologia; é aderir aos motivos de seu combate; é fundir-se com ele.
Mas se € contra o poder que se luta, entdo todos aqueles sobre quem o poder se exerce como
abuso, todos aqueles que o reconhecem como intolerdvel, podem comecar a luta onde se
encontram e a partir de sua atividade (ou passividade) prépria. E iniciando esta luta — que € a
Iuta deles — de que conhecem perfeitamente o alvo e de que podem determinar o método, eles
entram no processo revoluciondrio. [...] Estas lutas fazem parte atualmente do movimento
revoluciondrio, com a condi¢cdo de que sejam radicais, sem compromisso nem reformismo, sem
tentativa de reorganizar o mesmo poder apenas com uma mudanga de titular. E, na medida em
que devem combater todos os controles e coer¢des que reproduzem o mesmo poder em todos os
lugares, esses movimentos estdo ligados ao movimento revoluciondrio do proletariado
(FOUCAULT, 1979, p. 77-78).

As artes t€m um papel forte no combate ao poder hegemoéOnico sexual. Isto j4 pode ser

contemplado nas producdes nacionais com protagonistas homossexuais do século XXI. Na pesquisa,
apenas um protagonista (Fininha) apresentou o estado de ndo aceitar sua sexualidade por pressdes
sociais, apesar de ter um final que busca romper com essas convencdes. Os demais (Leo, Gabriel,
Donato, Konrad e Sécrates) eram personagens seguros quanto as suas sexualidades, movidos por outros
fatores além de sua orientacdo. Hoje... (2014) centra-se no nascimento do primeiro amor de dois
adolescentes, Donato se apaixona por um estrangeiro € inicia uma nova vida em outro pais, Socrates é
um personagem forte que procura crescer na vida como qualquer outro brasileiro em sua situacdo de
favelado e enfrentando as desigualdades que um negro passa no no pais, e Fininha escolhe viver em
outro lugar para ser livre. Nenhum filme apresentou uma trama com desfecho tragico, Tatuagem (2013),
Hoje.. (2014) e Praia... (2014) manifestaram um final otimista, com exce¢do de Sdcrates que obteve um
encerramento ambiguo.

E visivel as mudancas ocorrendo no cinema LGBT+ nacional. A implementagio de tramas que
encaram a sexualidade do protagonista de maneira automdtica como pano de fundo para contar uma
outra histéria em primeiro plano, tal qual qualquer trama com personagem principal hétero, proporciona
uma naturalizacdo bem vinda no cendrio atual. O retrato do homossexual nas produ¢des audiovisuais
brasileiras deixou de ser representado como um sujeito superficial e inseguro para um individuo

multifacetado e complexo dentro das relagdes sociais em que ele se encontra.
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